La luz, elemento singular de la
Semana Santa cartagenera

Comunicacicn seleccionada v leida en el XVIHIT Encuentro Nacional de Cofradias v Hermandades de Semanao Santa
celebrado en Jerez de la Frontera (Cddiz) durante los dias 28 v 30 de septiembre y 1 y 2 de octubre de 2005,

Las cofradias pa-
siOnarias  comonza-
ron a resurgir en toda
Espaifia, en el trdnsito
del siglo XIX al XX,
debido a los cambios
sociales producidos
COmo  consecuencia
de la Revolucidn In-
dustrial v el ascenso
de la nueva burgue-
sia, que modificaron
la manera que los
espafioles tenian de
entender el hecho
religioso vy la religio-
sidad. Hasta el punto
de que, en Sevilla, se-
giin Carlos Coldn, po-
driamos hablar de “una refundacién civico-romdntica de
la que habia sido gran fiesta barroca y religiosa de la ciu-
dad™. Un fendmeno al que no fueron ajenas la jerarquia
eclesidstica, interesada en utilizar la revitalizacion de las
procesiones para recristianizar la sociedad v fomentar la
piedad popular®, ni tampoco las autoridades locales, que
vieron en la recuperacion de las cofradias una manera de
atracr a sus respectivas ciudades un turismo entonces in-
cipiente, como recogia muy bien la prensa cartagenera de
finales del XI1X: “... es preciso hocer procesiones, pere con
lujo para atraer a multitud de forasteros, 5i no se tiene
este requisito es como si no se hicieran™.

Estos cambios hicieron que los desfiles procesionales
perdieran su sentido primitivo: el de mover a los fieles a la
devocidn; y que surgiese un nueve concepto de procesidn
que podriamos denominar: * procesidn-especticulo”. Lo
que obligd a las cofradias a emprender una serie de refor-
mas, que lerminaron condicionando la propia estética de
las procesiones, con el fin de compelir con otras ciudades
por el piblico fordneo. Esto tuvo su reflejo, en Cartagena,
en el uso temprano que se hizo de la luz eléctrica en los
corlgjos pasionarios, que lerminaria convirtitndose, jun-
te al exorno floral de los tronos v al orden, es decir, la

manera ordenada de caminar los penitentes al unisono,

1 Colon, G Restauracidn de Espaita, reinvencidn de Sevilla: lo épo-
et de Rodrigues Cjeda (18531830}, En: Juan Manuel, el genio de
Rodrigues Opeda. Sevilla, 2000, § 13

2 Urrea, |. Conservacidn y exposicicn de los peses en ol mueso,
En: Pasos restaurados, Museo Necional de Escultura, Valladolid
2000, pég. 19

a EL ECO DE CARTACGENA, 24 de febrero do 1859

en una de las sefias
de identidad de sus
procesiones. Ade-
mis, este empleo de
la luz eléctrica influ-
yé en la evolucidn de
una tipologia concre-
ta de trono, conocida
como “trono de estilo
cartagenerc”. y en la
transformacidn de los
hachotes en piezas
singulares de orfebre-
ria, que sustiluyeron
a las antiguas hachas
de cera que antafio
portaban los llamados
hermanos de luz.
Lautilizacién de la
luz eléctrica como un recurso para renovar la estética de
las procesiones cartageneras no fue producto de la casua-
lidad. A finales del XIX, Cartagena vivia un momento de
apogeo, debido al auge de la mineria y a la reconstruccidn
de sus edificios tras el periodo cantonal, y pronto arraiga-
ron en ella las nuevas propuestas estéticas del modernis-
mo. Y la luz era un tema muy modernista, especialmente
por ese poder de seducir el espectador al transformar la
noche en una especie de dia fantasmagdrico, repleto de
magia y encantamientos®, Pero, también todas las culturas
antiguas, incluyendo la cristiana, han recurrido a la luz
como una alegoria de lo divino. * Yo soy la luz, del mundo
gl que siga nis pasos no caminard entre tinieblas", pode-
mos leer en el Evangelio de San Juan. Por tanto, el nuovo
uso de la luz en las procesiones cartageneras no era una

4 Pérez Hojas, Fl, Carlagena 1874-1836 [Trensformocidn urbana v
arguitectdnica). Murcia, 1986, pdg. 53
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simple cualidad estética méds, sino que se converlia en un
elemento singular dotado de una significacién profunda,
en una sociedad finisecular dvida por impregnarse del es-
piritu de la modernidad,

La electricidad en las procesiones carlageneras fue
empleada por primera vez en la Semana Santa de 1897,
la noche del Miércoles Santo, en el trono de la Virgen
del Primer Dolor que presentd un nuevo encendido,
combinando el alumbrado tradicional, a base de cera,
con el de las ldmparas incandescentes, aunque va, en
1891, se habia probado sin éxito en el trono de la Santa
Agonfa®. 5in embargo, los primeros ensayos para reno-
var la iluminacion de los tronos, con el fin de adaptarla
a los nuevos postulados estélicos, que se iban afianzan-
do en la ciudad, se remontaban a unos afios atris. En
1863, el trono de Nuestro Padre Jesis Nazareno ya salié
iluminado, en las procesiones del Viernes Santo, con
gran profusidn, al ir adornado con cuatro candelabros
que portaban un total de 96 bombas de luz ®, y abria un
camino que culminaria en la década siguiente. Pero, las

indagaciones de los cofrades no se cifieron sélo a la bis-
queda progresiva de una mayor luminosidad, sino que
también se preocuparon por lograr efectos novedosos
en los tronos. Asf, en el afic 1879, la Virgen del Primer
Dolor estrend un nuevo trono, disefiado por el arquitec-
to Carlos Mancha vy realizado por el escultor Francisco
Requena, cuyo cuerpo inferior iba decorado con trans-
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Egea Bruno, PM. El sigle XIX. En: Las cofradias pasionarias de
Cartagena, Murcia, 1901, pig. 349
6 ELECD DE CARTAGEMA, 26 do marzo de 1883

parentes’. Una especie de vidrieras ilumi-
nadas desde el interior, que producian unos
juegos de luces muy del gusto de la época.
Una vez implantada en los tronos, la elec-
trificacion de la Semana Santa cartagencra se
extendid a los antiguos hachotes de cera. El
sistema, ideado en 1911 por José Lopez-Pin-
to, mids tarde Hermano Mayor de la Cofradia
de Nuestro Padre Jesds Nazareno, era muy
sencillo v consistia simplemente en una 1i-
nea eléctrica portdtil, que se iba conectando
y desconectando progresivamente, conforme
avanzaba el cortejo, al tendido fjo instalado
en las calles por donde pasaba la procesion.
En 1920 era va empleado por lodos los ter-
cios, constituidos por dos hileras ordenadas
de capirotes delante de un paso, que desf-
laban en Cartagena®. Esto luvo dos consecuencias inme-
diatas. Por un lado, los penitentes se vieron abocados a

7 Manuel Gonzdlez. Nuestros precesiones de Semana Senta [V] EL
ECO DE CARTAGENA, 12 de abril de 1879
B EL NOTICIERO, 19 do abril de 1943

Centro Deportivo
DERYON

C/ Soldado Rosique (Particular), n.? 5
Teléfono 968 522 558

ERYO

30205 CARTAGENA




caminar entrelazados por
los cables y. para paliar
los  inconvenientes que
esto suponia, tuvieron que
aprender a caminar acom-
pasados, facilitando asi la
intraduceién de ese orden
lan caracteristico de las
procesiones cartageneras.
Algo que se hizo costum-
bre v, cuando comenzaron
a eliminarse los cables,
en la década de 1960, al
sustiluirse el sistema de
iluminacién por pilas v
baterias, los tercios man-
tuvieron. con sus distintas
peculiaridades, como uno
de sus rasgos distintivos®,
Por otro, la electrificacidn
de las procesiones obligé
a disimular los transfor-
madores, conocidos po-
]:1l|=a:rl]mnte como “carros bocinas”, que se distribuian
de manera estratégica dentro del cortejo. Nombre que,
probablemente, derivaba de las grandes bocinas que anti-
guamente se intercalaban entre los lercios de penitentes™.
Ademds de ser una necesidad, estos carritos, cuyo aspecto
conocemas a lravés de viejas folografias, convertidos en
pequefias carrozas adornadas con juegos de luces v flores,
contribuian a crear una estélica totalmente renovada de
las procesiones cartageneras. Una vee perdida su utili-
dad, tanto prictica como estética, la mayoria de ellos des-
aparecieron en las primeras décadas del siglo XX, aunque
algunos sobrevivieron transfarmados en pequedios tronos,
como el del Santo Ciliz, que abre todos los cortejos de la
Cofradia del Nazareno, y el del Angel de la Pasidn, que
precede el paso del tercio de San Juan Evangelista de la
Colradia del Prendimiento,

La aplicacidn de la electricidad como tdnico siste-
ma de alumbrado de la procesion condiciond no sola-
mente la evolucion del propio corlejo, al que impuso
un nuevo ritmo mucho méds acompasado y la aparicidn
de unos elementos novedosos: los “carros bocinas”,

% Huertas Amords, Al Mater california. Murcia, 2004, pig, 89
10 Lépez Martinez, JF. Configeracidén estética de las procesiones ear
tageneras. Cartagena, 1995, pdg. 101

sino que también influyd en la manera de presentar
los tronos y los hachotes, que terminaron transformédn-
dose.

En el dltimo tercio del siglo XIX, los tronos cartage-
neros comenzaron a evolucionar en altura. La Cofradia
del Nazareno, en 1872, estrend dos nuevos tronos, para
las imdgenes de San Juan Evangelista v Santa Marfa
Magdalena, con dos cuerpos bien definidos, uno alto v
estrecho superpuesto a otro mucho més ancho'. Esto
permitia no sélo elevar la imagen, sino que también re-
saltaba la luminosidad del paso, pues se presentaban
ante el espectador como una especie de candelero gi-
gante avanzando en la noche. Poco después, en 1879,
se potencid ese efecto en los nuevos tronos de San Juan
Evangelista v la Virgen del Primer Dolor, estrenados
ese afio por la Cofradia del Prendimiento™. De mane-
ra que los nuevos tronos, configurados al igual que los
anteriores mediante la superposicidn de dos cuerpos
elevados, segin las crénicas de la época, tenfan: ..,

11 Ortlz Martinez, 1. e Froncisce Salzillo o Francisco Requena: fo
escullura en Cartagena en los siglos XVIH vy XIX. Murcia, 1998,
pigs. 184 v 185

12 Gonzdlez, M. Nuestros procesiones de Semana Santa (V).En: EL
ECO DE CARTAGENA, 12 de abril de 1879
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un golpe de vista verdaderamente
sorprendente™. Asi, en referencia
al de San Juan, se podia leer en los
periddicos: *
nuevo, en ¢ se van hermanados ad-
mirablemente los primores del arte y
lo mds exquisito del huen guste™?.
Comentarios que no dejan ninguna

. de estilo enteramente

duda sobre el impacto que causaron
estos tronos. Posiblemente, era esa

conjuncién de arle v buen gusto, re-
cogida en la prensa, lo que resultaba
sorprendente. Si considerdsemos la
referencia al arte como una alusidn a
las peanas, decoradas con ricas tallas
de madera dorada y policromada,
contrapuesta a la del buen gusto, es
decir, a las ocho cartelas, situadas en
las cuatro esquinas de los dos cuer
pos, adornadas con delicadas flores
y abundantes bombas de luz, nos
encontrariamos en astos lronos, con
independencia de los cuerpos, dos
zonas completamente diferenciadas:
una central, formada por las tallas de
madera, v otra externa, constituida
por las cartelas destinadas, ademés
de alumbrar, a servir de soporte para
las flores. De esta forma, el trono pro-
piamente dicho se presentaba ante el
piiblico envuelto en una especie de
aura fantdstica, configurada a base de
juegos de luces v flores, muy al gus-
to de las modas de momento, que ademds, como si se
tratase de un encantamiento, desaparecia al terminar la
procesion, cuando los tronos se apagaban y se despoja-
ban de flor. Fue en uno de estos tronos, como ya se ha
comentado, donde se introdujo por primera vez la ilu-
minacitn eléctrica en la Semana Santa de Cartagena a
finales del XIX. A lo largo de todo el siglo siguiente, los
cofrades transformarian estos tronos, conocidos como
de “estilo carfagenero”,
Forma en la que han llegado hasta nosotros.

La singularidad de la luz en las procesiones carla-

en auténticas ascuas de luz.

13 Ihidem
14 [hidem

generas fue ya reconocida en la década de 1930 por el
cineasta José Val del Omar, miembro de las Misiones Pe-
dagdgicas, un proyecto cultural de la Il Repiblica Espa-
fola, destinado a difundir las costumbres y tradiciones
del pais. El autor recogié con su cdmara una serie de
secuencias, la noche del Miércoles Santo de 1935, en
las coales la luz del cortejo, entremezclada con los re-

flejos de la luna sohre el agua, se transforma en la dnica
protagonista del film. Crea asi unas imégenes plenas de
modernidad que en algunos momentos llegan a rozar la
abstraceidn,

15 Val del Omar v
124-125

lag Misiones Pedogdgicas. Murcia, 2003, pdgs,
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La luminosidad conseguida en los llamados “lro-
nos de estilo cartagenero” también influyd en la ma-
nera de presentar el resto de los que componian las
procesiones. Los olros tronos, destinados a portar
grupos de imdgenes que representan escenas de la Pa-
sidn, pese a tener una estructura mucho més cldsica,
formada por una simple peana de madera mds o me-
nos decorada, en la década de los afios cuarenta del
pasado siglo, se modificaron iluminando el interior de
sus lallas barrocas con pequefias bombillas de colores,
que le dieron un aspecto totalmente diferente, al tra-
tar de emular en cierta manera a los tronos cuajados
de luces que habian fascinado a los carlageneros unas
décadas alrds.

Otra consecuencia de la electrificacidn de las proce-
siones cartageneras fue el cambio experimentado por los
hachotes. Su origen eran unas velas cortas y gruesas, a
la manera de las utilizadas en los buques de guerra para
hacer las sefiales, que portaban los penitentes durante
las procesiones en el siglo XVIII. Posteriormente, en el
XIX, se transformaron afladiéndole a la vela un pie de
madera que facilitaba el desfile, y méds tarde, va en la
segunda década del XX, se sustituyeron los cirios por
bombillas, cuando se pasé a utilizar, para iluminar la
procesion, el sistema de alumbrado eléctrico descrito
previamenta.

Tras la Guerra Civil, coincidiendo con la reconstruc-
cidn del patrimonio cofrade, las caracteristicas de los ha-
chotes comenzaron a evolucionar. Entonces, dejaron de
ser simples soportes de puntos de luz e incorporaron nue-
vas cualidades materiales v estélicas que los convirtieron
en pequefnas obras de arte. En los hachotes del tercio de
la Santa Cena, realizados en 1942 en la "Casa Fuster” de
Valencia™, podemos observar va estos cambios. Aqui, la
luz ya no es el motivo central de los hachotes, sino que
es un elemento secundario subordinado al disefio de la
pieza de orfebreria, que ademds se proyecta sobre los ca-
puces de los penitentes y pasa a inlegrarse en el propio
vestuario,

16 Herndndez Martinez, A. Santa Cena. Oro viejo de pasidn califor
nig, Cartagena, 2004, pag. 81
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El proceso de renovacidn de los hachotes culming
on los afios cincuenta y sesenta del pasado siglo, cuan-
do la manera de desfilar los tercios al paso, el orden, al
que ya hemos hecho alusion, se convierte en el prin-
cipal valor de las procesiones cartageneras y, por tan-
to, todo lo que concierne al tercio propiamente dicho,
incluyendo los hachotes. pasé a ser objeto de interds
prioritario para los procesionistas. En esa época apare-
cieron algunas tipologias de hachotes que alcanzaron
gran popularidad y se repetirdn en todas las cofradias.
Es el caso de los hachotes en forma de capilla, cuyo
ejemplo méds antiguo es el de la Coronacidén de Espi-
nas, fabricado en 1963 en el taller valenciano de José
David"”, o aquellos otros en los que la base adquiere un
gran desarrollo, cuyo prototipo fue el del tercio de San
Pedro Apdstol, realizado 1966 por la “Casa Orrico” de
Valencia'™, segin el disefio de Miguel Ferndndez Ro-
chera, que utilizé como base una reproduccién de la
cipula de San Pedro del Vaticano invertida, sobre la
que se disponen unos pequefios querubines alternado
con bombillas de colores ¥ en el centro un haz de luz
remalado por las armas pontificias. Esta nueva decora-
cifn de los hachotes se impuso no sélo en los tercios
que desfilaban de noche, sino que también la Cofradia
del Resucitado, a pesar de procesionar por la mafana,
sustituyd los pequedios estandaries que originariamen-
te llevaban sus penitentes por estos “hachotes™, aunque
sin iluminar, como una manera de aproximarse a la es-
tética de las atras procesiones de la ciudad.

La utilizacién temprana de la luz eléctrica en las
procesiones de Semana Santa de Carlagena se convirtid
en el motor de una serie de cambios, que terminaron
configurando no sélo la apariencia externa de la pro-
cesidn, sino también su propio concepto. Asi, los co-
frades cartageneros hoy desfilan como recita el salmo:

“la ldmpara para sus manos, la luz en su camino™ [Sal
119, 115).

.-i.ngg:]' Julio Huertas Amords

Luces de Pasidn Califernia, Cartagena, 2005
18 Apgiera Ros. JC. Pedro Maring Cartagena. Cartagona, 1982, pag.
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